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Picasso — Bacon
What It Feels Like to Be Human

In einer spannungsvollen Gegeniberstellung zeigt die groRangelegte Ausstellung die beiden
bedeutendsten figurativen Maler des 20. Jahrhunderts, Pablo Picasso und Francis Bacon.

Unter dem Eindruck Picassos fasste Bacon den Entschluss, Maler zu werden. Sein Leben lang sollte er
mit diesem groRen Vorbild ringen — und letztlich danach streben, sie zu tibertreffen. Fiir die zweite
Halfte des 20. Jahrhunderts wollte Bacon das sein, was Picasso fiir die erste war: Chronist des
Menschseins in all seiner Zerrissenheit.

Beide Jahrhundertkiinstler riickten die menschliche Existenz ins Zentrum ihrer Bildwelt. Beide
beschaftigte der menschliche Kérper — zerrissen, neu zusammengesetzt und mit radikaler Kraft neu
erfunden. In ihren verzerrten Darstellungen zeigen sie Schmerz, Begierde und Verletzlichkeit und
halten der modernen Seele einen schonungslosen Spiegel vor. Themen wie Kreuzigungen, Schreie,
Stierkampf, Akte und die , Tranen des Eros*“ offenbaren fiir beide das Drama des Lebens.

Obwohl Picasso selbst nicht von Bacon beeinflusst war, verfolgte auch er dessen Karriere
aufmerksam. Rund 70 Schlisselwerke aus internationalen Museen und Privatsammlungen von
Chicago uber Mexico-City bis London, Paris und Stockholm illustrieren in einer eindrucksvollen
Konfrontation die Gemeinsamkeiten im Euvre der beiden Meister und die Bedeutung Picassos fiir
die nachfolgende Kiinstlergeneration.
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Ausstellungstexte

Einleitung

Im Jahr 1927 reist Bacon nach Paris. Fir Picasso ist es ein duRerst kreatives Jahr, in dem er, inspiriert
vom Surrealismus, an erotischen, biomorph verformten Akten zu arbeiten beginnt. Unter dem
Eindruck einer Ausstellung von Picassos Werken in der Seinemetropole, die dem 17-jahrigen Bacon
vermitteln, ,wie es sich anfuhlt, ein Mensch zu sein“, mochte auch er Kinstler werden. Diese erste
Begegnung mit dem innovativsten figurativen Kiinstler des 20. Jahrhunderts pragt Bacon fiir den Rest
seines Lebens. Er wird fur die zweite Jahrhunderthdlfte das, was Picasso fiir die erste war: ein Spiegel
der modernen Seele und der menschlichen Katastrophe zweier Weltkriege. 1962 ldsst Picasso, selbst
unbeeinflusst von Bacon, ihn wissen, sein Werk habe ihm ,gefallen - einiges davon sehr*.

Die Ausstellung vereint zwei eigentlich solitdre Giganten der figurativen Kunst: Picasso, virtuoser
Zeichner, ist ganz in der Moderne und Uberwindung akademischer Normen verhaftet. Bacon,
Autodidakt, bereitet seine in Format, dunkler Lichtstimmung und Duktus geradezu altmeisterlichen,
aber auch den Zufall mit einbeziehenden Gemalde akribisch vor. In ihrer Aggressivitat, Materialitat
und Vitalitdt messen sie sich mit dem Abstrakten Expressionismus.

Mit der ganzen Wucht ihrer Werke lenkt diese Zusammenschau jedoch den Fokus auf Bacons und
Picassos gemeinsame Motivik und Geisteshaltung, die in Picassos Beitrag zum Surrealismus wurzeln.
Beide stellen die Urinstinkte des Menschen dar, die Kunst mit eingeschlossen. Beide zielen direkt auf
Intellekt und Emotionen. Sich in Schléssern drehende Schlussel, aufgerissene Miinder und
Ringkampfe verschlisseln sexuelle Inhalte. Antibirgerlich und antiklerikal, verkehren sie kirchliche
Rituale, Gberkommene Sexualmoral, Sadismus und Gewalt. Stets beziehen sie politisch Stellung,
notieren Autobiografisches und thematisieren die grolRen existenziellen Fragen des Menschen zu
Sexualitdt, Tod und der Sinnlosigkeit des Daseins. Vor allem aber glauben beide trotz zweier
Weltkriege weiter an die ungeschmailerte Bedeutung des Menschen.

Sie retten den menschlichen Koérper vor der Abstraktion und setzen ihn gleichzeitig der radikalen
Deformierung aus, bringen ihn an den Rand des Animalischen, zeigen ihn in Momenten der
Konvulsion und gesteigerten Empfindung, stets in der Ndhe todlichen Schmerzes. Die menschliche
Figur ist keine feste GroRe. Sie ist ein Ort des Bruchs, der Neuerfindung, der Entbl6Bung. Zu fragen,
wie es sich anfiihlt, Mensch zu sein, bedeutet nicht, nach seinem eigentlichen Wesen zu suchen,
sondern sich seiner Instabilitdt zu stellen — dem Korper als Maske, Wunde, Schauplatz von Begierde
und Gewalt, unsicher, zerbrechlich, sich standig wandelnd.

Die Ausstellung préasentiert die groBen Themen der beiden Kinstler: den direkten Einfluss von
Picassos Surrealismus auf den jungen Bacon, die Paraphrasen der alten Meister, das Portrat und den
Akt, das Animalische im Menschen, den Rausch der Erotik und den Tod.
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Zauberer und Lehrling

Inspiriert vom Surrealismus, wendet sich Picasso erneut dem Menschen zu. In freier, libidindser
Ausdrucksweise blickt er hinter die schéne Form. Wiinsche und Angste verbiegen das Objekt, deuten
sexuelle Inhalte an. Picasso bewundert die Statuetten des Steinzeitmenschen, dem Kunst und
Psychoanalyse einen von der Zivilisation ungehemmten Zugang zu Emotionen zuschreiben. Angeregt
von einem Badeurlaub mit Ehefrau Olga und seiner heimlichen Geliebten Marie-Thérése, malt er
weiche, runde Badende, die erotisches Vergniligen und emotionale Spannung heraufbeschwéren. Der
Meeresstrand ist fiir die Surrealisten von Dali bis Miré Genius Loci fir Obsessionen und den
Urzustand der Erde. Die surrealistisch-kubistischen Deformierungen des Koérpers nutzt Picasso in
seinem Antikriegsbild Guernica, um den Sadismus des Menschen anzuprangern.

Bacon zeigt sich unmittelbar nach dem Zweiten Weltkrieg von Picassos surrealistischer Figuration
beeinflusst. Seine Gefiihle stellt Bacon mit allen Ambivalenzen und erotischen Obsessionen dar. Mit
einer physisch tiberwiltigenden Olmalerei und nur intuitiv fassbarem Inhalt macht er die groRen
Emotionen seiner Kindheit wie Angst, Verletzung, Abwehr, Verzweiflung, Ohnmacht und Einsamkeit
sichtbar. Zudem verleiht er seiner Ablehnung von Autoritdten, vom Vater bis zum faschistischen
Diktator, Ausdruck. In seinen zdhnefletschenden Kreaturen, die sich mit letzter Kraft zum
existenziellen, archaisch anmutenden Schrei aufbdumen, spiegelt sich die von Leid und Isolation
geprdgte Nachkriegswelt. Bezeichnenderweise betitelt das Nachrichtenmagazin Time einen Artikel
uber die Ausstellung dieser Werkgruppe Bacons von 1953 ,,Snapshots from Hell“.

Neuerfindung der Tradition

In seinem Spatwerk zieht Picasso das Restimee seines Kiinstlerdaseins. Seine Neuinterpretationen
alter Meister zahlen zusammen mit Bacons Papstportrdts nach Veldzquez zu den beriihmtesten
Paraphrasen der Kunstgeschichte. Angesichts der Hochbliite der abstrakten Kunst in den 1950er-
Jahren sind sie ein Pladoyer fir die Zukunft der Gegensténdlichkeit.

Bacon verbindet das Alte mit populdren Vorlagen wie der schreienden Krankenschwester aus
Eisensteins Panzerkreuzer Potemkin und Fotografien faschistischer Potentaten. Stellen Picassos
Portrats von 1930 in ihrer Unmittelbarkeit archaisch anmutende Obszoénitat zur Schau, wird der Mund
bei Bacon zum bloRen Spasmus, das Gemalte zum Geschrei des Bildes selbst. Er stellt die gottlich
legitimierte Macht des Papstes und die Autoritat des Vaters in Frage. Die Ringkdmpfer bieten sich an,
um das explizite Sujet des homosexuellen Liebespaars zu verschleiern. Die unerwartete Kombination
verschiedener Zitate dient der Subversion und Travestie.

Picasso beruft sich auf den unbestrittenen Vater der Moderne schlechthin: 1863 stellte Manet mit
seinem Friihstiick im Griinen eine nackte Frau ohne mythologische Legitimierung zwei bekleideten
Mannern gegeniiber. In seinen Variationen der Naturidylle |6st sich Picasso vom Vorbild: Er analysiert,
dekonstruiert, rekonstruiert, deformiert und zerstort. Diesen subversiven lkonoklasmus treibt
folgerichtig die Pop-Art mit der Aneignung von Picassos Werk weiter.
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Jenseits der Ahnlichkeit

Mit dem Erstarken des Faschismus in Europa vollzieht sich 1937 eine Zasur in Picassos Werk. Die
Nationalsozialisten fiihren eine Kampagne gegen die klassischen Moderne, allen voran den Kubismus.
Diesen Ubersteigert Picasso nun im Sinn eines ,surrealistischen Kubismus®. Der Mensch, dessen
Abbild er schon im Kubismus strapaziert hat, wird in seinem Selbstverstandnis erschittert. Im Dunkel
seines Ateliers, einem Laboratorium des Schreckens, stellt er die Portrats von Dora Maar und Marie-
Thérése Walter in dichten Ensembles zur Schau: Dislokationen der Gesichtsziige, Verschiebungen der
Proportionen, Miinder wie von Totenk&pfen. Die Deformation wird zum dsthetischen Widerstand.

Bacon wendet sich erst spat der Portratmalerei zu, konzentriert sich dabei auf seine engsten Freunde,
deren Augen- und Mundpartien er erbarmungslos verdreht, um all ihre Facetten und inneren
Widerspriiche aufzudecken. Er formt sein Menschenbild in den zwielichtigen Clubs von Soho, wo
Bohéme, Kriminalitdt, die Homosexuellenszene, Alkoholismus und Gliicksspiel nebeneinander
florieren. Im Triptychon wiederholt sich stereotyp ein und dasselbe Gesicht, was die Stabilitdt von
Identitdt infrage stellt. Sich selbst prasentiert er als ,Geschlagenen, versehrt, bis zum
Exhibitionismus bloRgestellt, geschminkt, eine Gesichtshalfte schwarz ausgestrichen, den Tod immer
mitbedenkend. Bacon verletzt, hdutet, seziert, zerstort bis zur Zerfleischung, holt die Realitdt
gewaltsam unter der Oberfldche hervor.

Mensch und Tier

Seit seiner Begegnung mit dem Surrealismus stellt Picasso in der Tiermetapher der christlichen Moral
archaische Mythen und Opferriten gegeniber, mit denen die Urtriebe des Menschen und seine
Urangste verkdrpert werden. Seine Stierkampf-Serie von 1934 ist voller erotischer Andeutungen, die
sich um das Spiel von Macht und Unterwerfung in der Liebe drehen. Die Dreiecksbeziehung zwischen
Picasso, Marie-Thérése und Olga geht zu Ende, als die Geliebte schwanger wird und die Ehefrau ihn
verldasst. Wahrend des Spanischen Birgerkriegs und der Okkupation weichen Picassos Portréts
vermehrt Totenképfen. Der Schadel des einst so vitalen Stiers steht nun fiir die Bedrohung durch den
Krieg und die Allgegenwart des Todes. Blutig-rote, gehdutete Schafsschadel und Végel fressende
Katzen verleihen dem tiefsten Sturz des Menschen Ausdruck.

Bacon Gibernimmt die Stierkampfarena als Schauplatz seiner Biografie. Mit der umherirrenden Seele
eines Windhunds oder Vogels setzt er seinem verstorbenen Lebensgefahrten Peter Lacy ein Denkmal.
Sein neuer Geliebter George Dyer hockt, einem wilden Stier gleich, am Rand der Manege und
fokussiert sein Opfer: furchterregend, animalisch und verzweifelt zugleich, zerfressen von
existenzieller Angst. Bacon malt ein Andachtsbild des menschlichen Sadismus, der Brutalitdt von
Liebe und Sexualitat. Starker als Picasso inszeniert er das Drama des Lebens auf der Biihne der
Malerei.
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Extreme Korper

Als Inbegriff der Malerei begleitet der weibliche Akt Picasso durch die Moderne. Er zitiert ihre
Wegbereiter, macht sie zum Experimentierfeld fur Stilfragen. Immer denkt er die historische
Tragweite seiner Zeit mit: Die hochste sexuelle Ausdruckskraft erreicht Picasso in der Zeit zwischen
den Kriegen, als der Akt, angeregt durch die Vordenker des Surrealismus Breton und Bataille, auf eine
Art und Weise im Mythos aufgeht, die einer Katharsis gleichkommt: Er vermittelt den Kampf des
modernen Menschen zwischen Dionysischem und Apollinischem, Wildheit und Vernunft. Picassos
Spatwerk konzentriert sich auf den einzelnen Akt, das Paar. Gegen die Zeit anmalend, beschwért er
ihn als Metapher fur Kunst und Kreativitdt geradezu totemhaft, im GroRformat, zartlich bis obszon.
1970 stellt Picasso in der Papstkapelle in Avignon zweihundert dieser Akte aus.

Auch Bacon ist in der Kunst wie im Leben auf den menschlichen Kérper in seinen extremen Zustanden
fixiert. Auch seine sich schmerzvoll windenden oder animalischen Figuren sind von der Zeitgeschichte
gezeichnete, pessimistische Gestalten. Angesichts der Sinnlosigkeit des Daseins ist der Mensch zur
radikalen Freiheit ,verurteilt“. In manischer Obduktion scheinen Organe nach aullen zu treten,
Figuren werden an die Leinwand genagelt, zum Torso verstimmelt - in Reminiszenz an Picassos
biomorphe Figuren. Auf riesigen Triptychen wird uns das Kreatirliche des Menschen vorgefihrt.
Konfrontiert mit dem Tod, malt Bacon schlieflich die Auflosung des Korpers. Beide Kinstler treiben
den Akt an die Grenzen von Schmerz und Lust, Leben und Tod.

Die Trénen des Eros

In Das Unbehagen in der Kultur postuliert Sigmund Freud, dass Familie, Staat und Gesellschaft den
Menschen um den Eros, die sexuelle Lust, brachten. Auch der destruktive Todestrieb Thanatos wiirde
durch Recht und Ordnung unterdrickt. Demgegenuber beschaftigt sich der Surrealismus mit
libidinésem Verlangen, Tabus und deren Uberschreitung, Sadismus und Masochismus, archaischen
Opferritualen und zligelloser Moral. Picassos Auseinandersetzung mit diesen Themen bewegt Bacon,
Maler zu werden.

Picasso stellt sexuelle Obsessionen als Kampf von Gegensatzpaaren dar: Dionysisches versus
Apollinisches, Wildheit versus Vernunft, Sein versus Schein. Im Spatwerk lasst er die Malerei flieRen,
aus dem Bild treten. Die Leinwand wird erogene Zone, sein Alter Ego ist Eros.

Auch Bacon tiberschreitet aus Prinzip soziale Normen im Hinblick auf die Sexualitat. Ab 1953 ist die
homosexuelle Liebesszene sein Leitmotiv. Zwei Ringer zeigen, wie eng Sex und Gewalt bei ihm
miteinander verflochten sind. Tod und Schuldgefiihle sind als Themen stets prasent. Immer noch
begegnen wir Picassos biomorphen Formen, dem verstérendem Schrei, dem aufgerissenen Mund.

Beider CEuvres sind bis zuletzt vom Surrealismus geprdgt, dessen Parolen noch 1968 die Mauern der
Sorbonne zieren: ,Die Fantasie an die Macht!“ - ,Unter dem Pflaster der Strand!“ Und Bacon meint
noch 1984: ,Seit dem Surrealismus - ja, eigentlich seit Freud - wird der Realismus durch das
Unbewusste bereichert. Picassos kleine Badende am Strand sind zutiefst unillustrativ und doch
zutiefst wirklich.”
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Biografien

Pablo Picasso

Pablo Picasso wird 1881in Mélaga, Spanien, geboren. Sein Vater ist akademischer Maler. Mit 14 Jahren
wird Picasso an der Akademie von Barcelona aufgenommen.

Picasso besucht 1900 zum ersten Mal Paris. Die Bilder seiner ,,Blauen Periode* (1901-1904) kreisen
um Liebe und Tod. Am Montmartre entstehen die Gemalde von Zirkusleuten seiner ,,Rosa Periode*
(1904-1906). Sein Aktmodell Fernande Olivier wird Picassos Lebensgefahrtin. Inspiriert von der Kunst
Cézannes sowie den Skulpturen Afrikas, Ozeaniens und der Iberer, malt Picasso 1907 das Bild Les
Demoiselles d’Avignon, das den Kubismus einleitet.

Gemeinsam mit Georges Braque entwickelt Picasso den Kubismus, die revolutiondrste Avantgarde
des 20. Jahrhunderts. Die in Ockertdnen gehaltenen Motive werden in rhythmische, kristalline
Strukturen aufgebrochen. Ab 1912 setzt Picasso Collagen aus Zeitungsausschnitten zusammen. Er hat
erstmals Erfolg.

Wahrend des Ersten Weltkriegs arbeitet Picasso flr die Ballets Russes und Jean Cocteau. 1918 heiratet
er die russische Tanzerin Olga Chochtowa, 1921 wird sein erster Sohn Paolo geboren. Nach einer ab
1917 in Italien entwickelten klassizistischen Phase verfolgt er einen Stilpluralismus und durchbricht
damit die kontinuierliche Stilentwicklung der europdischen Malerei.

Von 1923 bis 1933 ist Picasso dem Surrealismus zugetan. André Breton sieht in ihm einen Wegbereiter,
der mit dem Kubismus erstmals die Méglichkeiten figurativer Malerei, Realitdt abzubilden, erweitert
hat. Picasso malt ekstatisch Tanzende und biomorph deformierte Badende; der Minotaurus tritt in
sein Repertoire. Er bezieht das Unbewusste mit ein und verschliisselt sexuelle Inhalte. Ab 1927 hat er
eine Affare mit der 17-jahrigen Marie-Thérése Walter, die er erst mit der Geburt der gemeinsamen
Tochter 1935 publik macht.

Als Reaktion auf die deutschen Luftangriffe auf die baskische Stadt Guernica 1937 malt Picasso noch
im selben Jahr sein gleichnamiges Antikriegsbild fiir den spanischen Pavillon der Pariser
Weltausstellung. Gleichzeitig wird er in Nazideutschland in der Ausstellung ,Entartete Kunst“ in
Minchen diffamiert. Unter der deutschen Besatzung Nordfrankreichs wird Picasso in seinem Pariser
Atelier Giberwacht. Die Fotografin Dora Maar wird seine Geliebte. Von ihr und Marie-Thérése Walter
malt Picasso nun bewusst und Ubersteigert hdssliche, surrealistisch-kubistische Portrdts. Die
Deformation ist keine Formvariation im Sinn der Moderne mehr, sondern wird als Provokation und
asthetischer Widerstand angesichts des erstarkenden Faschismus in Europa eingesetzt. Bis zum Ende
seines Lebens bleibt er angesichts des Regimes von Diktator Francisco Franco (1892-1975) Exilspanier.

Nach dem Zweiten Weltkrieg tritt Picasso der Kommunistischen Partei Frankreichs bei. Von 1948 bis
1955 belebt er im stidfranzdsischen Vallauris die traditionelle Keramik, danach zieht er nach Cannes

7
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und Avignon. Seine ,Friedenstaube“ wird zum weltweit bekannten Symbol. Schon 1943 ist er mit der
Malerin Francoise Gilot zusammengezogen, mit der er zwei Kinder hat. Als sie ihn 1953 verldsst, fallt
Picasso in eine tiefe Krise. Es beginnt sein Spatwerk, in dem er wahrend der Hochbliite der abstrakten
Kunst mit den Themen des Stierkampfs, des Malers und seines Modells, des Seins und des Scheins im
Wettstreit mit den alten Meistern Resiimee zieht und ein Plddoyer fiir die Figuration und die
Olmalerei hilt. In allem driickt er seine Freiheit als Maler aus. Dabei tritt er weiterhin in mahnenden
Gemadlden fir den Frieden ein.

1961 heiratet er die 46 Jahre jiingere Keramikverkduferin Jacqueline Roque und l&sst sich mit ihr in
Mougins an der Céte d’Azur nieder. Dort stirbt Picasso 1973 mit 91 Jahren an einem Herzinfarkt.

Francis Bacon

Francis Bacon wird 1909 als Sohn englischer Eltern in Dublin geboren. Sein gewalttatiger Vater, ein
Offizier, zlichtet Rennpferde. Als Sechzehnjahriger wird Bacon aufgrund seiner Homosexualitat aus
dem Elternhaus verbannt.

Bacon geht 1925 nach London. 1927/28 reist er nach Berlin und halt sich dann ein Jahr in Paris auf. Die
Zeichnungen Picassos in der Galerie Paul Rosenberg erwecken in ihm den Wunsch, Kiinstler zu
werden. Bacon schldgt vorerst eine Laufbahn als Mobeldesigner ein. Der verheiratete Geschaftsmann
Eric Hall wird von 1932 bis 1949 sein Geliebter. Bacon beginnt als Autodidakt zu malen.

Wédhrend des Zweiten Weltkriegs dient Bacon im Londoner Luftschutz. 1943 bezieht er ein gerdumiges
Atelier am Cromwell Place in South Kensington in London. Er steht unter dem Eindruck von Picassos
biomorphen Badenden der 1920er-Jahre. Wahrend der Ausgangssperren und Verdunkelungen
veranstaltet er Partys und illegale Gliicksspielabende.

Nach dem Krieg wird Bacon von Erica Brausens Londoner Hanover Gallery unter Vertrag genommen.
Als man endlich wieder frei reisen kann, geht er von 1946 bis 1950 vor allem wegen des Gliicksspiels
nach Monte Carlo. Er beginnt die Serie der Papste nach Diego Veldzquez' Portrat von Papst Innozenz
X

1952 geht er mit dem Barpianisten und ehemaligen Kampfpiloten Peter Lacy eine von Gewalt und
Erniedrigung gepragte Beziehung ein. 1951 und 1952 besucht Bacon seine Mutter in Stidafrika. Bacon
interessiert sich fir Antikolonialismus und traumt von der der Wiederherstellung des Urspriinglichen.
Aufgrund seines Gemaldes Zwe/ Figuren von 1953, das ein homosexuelles Liebespaar zeigt, wird er
wegen des VerstolRes gegen die Sittlichkeit angeklagt. Mit seinen Bildern queerer Identitaten ist
Bacon zu einer Zeit wegweisend, als Homosexualitdt noch mit Gefangnis bestraft wird.

Seine in altmeisterlicher Manier gemalten, dunklen Bilder entstehen nach Fotografien, weswegen er
als Wegbereiter der Pop-Art gilt. Die Aggressivitdt und Materialitdt seiner Werke weisen ihn als
Zeitgenossen des Abstrakten Expressionismus aus. Ab Mitte der 1950er-Jahre reist Bacon haufig nach
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Marokko, wo Homosexualitat geduldet wird. Bacon entwickelt eine freie, grobe Malweise. 1958 wird
er von der renommierten Marlborough Fine Art Gallery unter Vertrag genommen.

1961 bezieht Bacon ein Atelier in den Reece Mews in South Kensington. Ubers&t mit Farbe, Schmutz
und zerrissenen Fotografien, wird es ihm zur Inspiration; das Malen nach der Natur gibt er auf. Bacon
erreicht malerische Virtuositit, arbeitet mit akribisch vorbereiteten Stoffabdriicken, direkt aus der
Tube gepresster Farbe und grellen, monochromen Hintergriinden. Nach Fotografien malt er
gesteigert-verzerrte Portrdts seiner Freunde sowie jdhrlich mindestens ein groRformatiges
Triptychon. Kurz vor der Er6ffnung seiner Retrospektive in der Tate 1962 stirbt Peter Lacy in Marokko
an den Folgen seiner Alkoholsucht. Bacon ist nun endgiiltig etabliert: 1967 erachtet man ihn in Paris
fur die starkste Kraft in der zeitgendssischen Kunst, noch vor Picasso.

Ab 1963 unterhdlt Bacon mit George Dyer, einem Londoner Kleinkriminellen, eine turbulente
Liebesbeziehung. 1971 wird Bacon - nach Picasso - im Grand Palais in Paris eine Retrospektive
gewidmet. Kurz vor der Eréffnung stirbt Dyer an einer Uberdosis von Alkohol und Medikamenten.
Voller Schuldgefiihle malt Bacon Bilder, die sich mit dem Tod auseinandersetzen. Mitte der 1970er-
Jahre zieht er ins Marais nach Paris. In London geht er mit dem jungen Pub-Manager John Edwards
eine Art Vater-Sohn Beziehung ein.

In den 1980er-Jahren reduziert Bacon den menschlichen Korper radikal weiter und greift damit immer
noch Picassos biomorphe Badende der 1920er-Jahre auf. Ab 1987 unterhdlt er eine Beziehung zu dem
spanischen Banker José Capelo, den er des Ofteren in Madrid besucht, wo Bacon 1992 mit 82 Jahren
an einem Herzinfarkt stirbt.
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Rahmenprogramm

Offentliche Fiihrungen

Samstag, 19. September | 16 Uhr
Sonntag, 27. September | 10.30 Uhr | AUSGEBUCHT
Mittwoch, 30. September | 18.30 Uhr
Samstag, 3. Oktober | 15 Uhr
Sonntag, 11. Oktober | 10.30 Uhr
Samstag, 17. Oktober | 15.30 Uhr
Sonntag, 25. Oktober | 14 Uhr
Mittwoch, 28. Oktober | 16.30 Uhr | Happy Birthday, Francis
Mittwoch, 28. Oktober | 18.30 Uhr | Happy Birthday, Francis
Sonntag, 8. November | 10.30 Uhr
Freitag, 13. November | 18.30 Uhr
Samstag, 14. November | 15 Uhr
Sonntag, 22. November | 10.30 Uhr
Samstag, 28. November | 16.30 Uhr
Sonntag, 29. November | 10.30 Uhr
Sonntag, 6. Dezember | 10.30 Uhr
Dienstag, 8. Dezember | 15 Uhr
Sonntag, 13. Dezember | 11 Uhr
Sonntag, 20. Dezember | 10.30 Uhr
Sonntag, 20. Dezember | 16.30 Uhr
Sonntag, 27. Dezember | 15 Uhr
Mittwoch, 6. Janner | 10.30 Uhr
Mittwoch, 6. Janner | 17 Uhr
Samstag, 9. Janner | 16 Uhr

Sonntag, 10. Janner | 15 Uhr
Samstag, 16. Janner | 16 Uhr
Sonntag, 17. Jdnner | 10.30 Uhr
Freitag, 22. Janner | 18.30 Uhr
Sonntag, 24. Janner | 10.30 Uhr
Sonntag, 31. Janner | 10.30 Uhr
Sonntag, 31. Janner | 15 Uhr

PICASSO - BACON: Mit Formen und Perspektiven spielen

Experimentieren, neu denken, wieder zusammensetzen: Tauchen Sie ein in die faszinierende Bildwelt
von Pablo Picasso und Francis Bacon und entdecken Sie neue Mdglichkeiten, den menschlichen

Korper kiinstlerisch darzustellen.
10
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In diesem kreativen Workshop arbeiten Sie mit Collagen und Olkreiden und beschiftigen sich mit
Perspektive, Formen und (iberraschenden Kompositionen. Inspiriert von Picassos und Bacons
expressiver Bildsprache entstehen aus unterschiedlichen Materialien ganz persoénliche,
ausdrucksstarke Kompositionen.

Vorkenntnisse sind nicht erforderlich. Bringen Sie einfach Neugier, Experimentierfreude und Lust am
kreativen Gestalten mit!

TERMINE

Mittwoch, 7. Oktober | 18.30 - 20.30 Uhr
Mittwoch, 9. Dezember | 18.30 - 20.30 Uhr
Kosten | 35 Euro

Barrierefreies Angebot fiir Blinde und Sehschwache
15. Oktober, 16 Uhr | Picasso — Bacon

Barrierefreies Angebot fiir Gehdrlose
22. Oktober, 17 Uhr | PICASSO - BACON

Fithrungen fir Menschen mit Demenz und Angehérige
17. November 2026 | 15 Uhr

Die Ausstellung bringt zwei der bedeutendsten Kiinstler des 20. Jahrhunderts zusammen: Pablo
Picasso und Francis Bacon. In ihren eindrucksvollen Bildern beschéftigen sie sich mit dem Menschen,
seinem Korper und seinen Geflihlen. Mit kraftigen Farben, ungewohnlichen Formen und starken
Ausdrucksweisen schufen beide Kiinstler ganz eigene Bildwelten.

Bei unserer multisensorischen Fuhrung entdecken wir diese faszinierenden Werke mit allen Sinnen.
Live-Musik, ausgewahlte Diifte und weitere sinnliche Elemente begleiten den Rundgang und schaffen
besondere Zugdnge zur Kunst. Erleben Sie, wie Picasso und Bacon Menschenbilder immer wieder neu
dargestellt und interpretiert haben.

Oberstufe | Fiihrungen & Workshops

PICASSO - BACON

In einer spannungsvollen Gegeniberstellung zeigt die groRangelegte Ausstellung die beiden
bedeutendsten figurativen Maler des 20. Jahrhunderts, Pablo Picasso und Francis Bacon. Bei beiden
steht das Thema ,Mensch“ im Mittelpunkt.



20 ALBERTINA

Unter dem Eindruck Picassos fasste Bacon den Entschluss, Maler zu werden. Sein Leben lang sollte er
mit dieser groBen Vaterfigur ringen und dem Wunsch, sie zu tibertreffen. Picasso wiederum war zwar
nicht von Bacon beeinflusst, verfolgte seine Karriere aber mit Interesse.

Bei unserem interaktiven Ausstellungsrundgang folgen wir der kiinstlerischen Beziehung der beiden
aulergewohnlichen Personlichkeiten und ihren Biografien. Die Schileriinnen erfahren, wie
personliche Erfahrungen, Vorbilder und Einflisse das Schaffen von Picasso und Bacon pragte und
welche Wege beide fanden, die Wirklichkeit zu dekonstruierten. Im gemeinsamen Austausch
erkunden sie, wie Picasso und Bacon unverwechselbare Bildsprachen entwickelten, neue
kiinstlerische Wege beschritten und Menschenbilder schufen, die weit {iber die duRere Ahnlichkeit
hinausgehen.

Im wahlweise anschlieBenden Workshop steht das Portrat im Mittelpunkt. Im 30-minitigen Format
entstehen eigene Arbeiten in einer experimentellen Kratztechnik. Beim einstiindigen
Atelieraufenthalt dient — wie auch bei Francis Bacon - eine Fotografie als Ausgangspunkt flr ein
Portrdt mit Pastellkreide.

In beiden Varianten experimentieren die Schiiler:innen mit Verfremdung und Verdnderung und
entwickeln dabei ihre ganz eigene Sicht auf den Menschen.
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Pressebilder

Sie haben die Mdoglichkeit, folgende Bilder auf www.albertina.at im Bereich Presse abzurufen.
Rechtlicher Hinweis: Die Bilder durfen nur im Zusammenhang mit der Berichterstattung tber die
Ausstellung abgebildet werden.

Die Pressebilder diirfen ausschlielich unbeschnitten verodffentlicht werden. Das Hinzufligen von
Schrift oder sonstigen grafischen Elementen sowie jegliche Bearbeitung der Abbildungen ist
unzuldssig. Die Bildcredits sind in vollstandiger Form anzufiihren.

Pablo Picasso Pablo Picasso

Badende mit Ball, 1928 Figur am Meeresstrand, 1929

Ol auf Leinwand, 33,1 x 19,2 cm Ol auf Leinwand, 129,9 x 96,8 cm

© Succession Picasso / Bildrecht, Wien 2026 © Succession Picasso / Bildrecht, Wien 2026

© Foto: Moderna Museet / Stockholm © Foto: bpk / The Metropolitan Museum of Art

Pablo Picasso Pablo Picasso

Sitzende Badende, 1930 Mutter und Kind (Studie zu Guernica), 1937
Ol auf Leinwand, 163,2 x 129,5 cm Ol auf Leinwand, 130 x 195 cm

© Succession Picasso / Bildrecht, Wien 2026, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
© Foto: Digital image, The Museum of © Succession Picasso / Bildrecht, Wien 2026

Modern Art, New York/Scala, Florence, 2026
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Pablo Picasso

Drei Lammkopfe, 1939

Ol auf Leinwand, 65 x 81cm

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
© Succession Picasso / Bildrecht, Wien 2026

20 ALBERTINA

Pablo Picasso

Dora Maar, 1940

Ol auf Papier, 64 x 46 cm

© Succession Picasso / Bildrecht, Wien 2026

© Foto: bpk/Nationalgalerie, SMB, Museum Berggruen/
Jens Ziehe

Francis Bacon

Figurenstudie (“Fury”), ca. 1944

Ol und Pastellkreide auf Holzfaserplatte,

94 x 74 cm

Private Collection

© The Estate of Francis Bacon / All rights reserved
/ Bildrecht, Wien und DACS, London 2026

Francis Bacon

Figurenstudie 11, 1945/46

Ol auf Leinwand, 145 x 129 cm

National Gallery of Scotland, Leihgabe der Huddersfield Art
Gallery

© The Estate of Francis Bacon /All rights reserved / Bildrecht,
Wien und DACS, London 2026
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Francis Bacon Francis Bacon

Portréatstudie, 1949 Sitzende Figur, 1955

Ol auf Leinwand, 149,4 x 130,6 cm Ol auf Leinwand, 152,5 x 117 cm

Museum of Contemporary Art Chicago Stekelijk Museum voor Actuele Kunst (S.M.A.K.)

© The Estate of Francis Bacon /All rights reserved /  © The Estate of Francis Bacon /All rights

Bildrecht, Wien und DACS, London 2026 reserved / Bildrecht, Wien und DACS, London 2026

Francis Bacon

Drei Studien der Isabel Rawsthorne, 1967

Ol auf Leinwand, 124,2 x 157,1cm

Neue Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin
© The Estate of Francis Bacon /All rights reserved /
Bildrecht, Wien und DACS, London 2026

Francis Bacon

Selbstportrat, 1972

Ol auf Leinwand, 35,5 x 30,5 cm

Private Collection

© The Estate of Francis Bacon /All rights reserved / Bildrecht,
Wien und DACS, London 2026
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Francis Bacon

Zwei Figuren mit einem Affen, 1973

Ol auf Leinwand, 198 x 147,5 cm

Museo Tamayo Arte Contemporaneo

© The Estate of Francis Bacon /All rights reserved /
Bildrecht, Wien und DACS, London 2026
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